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Presentacidon

Cr

inanciar la edicién e impresién de la segunda edicién de la obra titulada La
Musica Folclérica Dominicana, de los expertos en la materia, Josué Santana (+) y
Edis Sanchez, por el Consejo Directivo de la Seccién Nacional Dominicana del
Instituto Panamericano de Geografia e Historia (IPGH), tiene razones sobradas:
La primera, su primera edicién se agotd, segundo, es demandada por las Escuelas
de Musica de todo el pais, por ser usada como libro de texto, y la tercera, con la
misma homenajeamos de forma pdéstuma a uno de sus autores, Josué Santana,
valioso musico e investigador dominicano ido a destiempo.

Otro fundamento de peso para una nueva reedicién es el hecho de que la
misma ocupa un lugar especial entre las obras publicadas en el pais en este género,
situacién de excepcidn que nos coloca en un lugar privilegiado en lo que respecta
al rescate, difusién y valoracién de una de las mds importantes manifestaciones
culturales del pueblo dominicano, la musica folcldrica.

La calidad profesional, en la investigacién y la experiencia en el quehacer de
la musica folclérica dominicana de los autores fundamenta lo planteado en el an-
terior pdrrafo: Edis Sdnchez, percusionista, folclorista y pedagogo, con una firme
trayectoria en el arte dominicano que ha puesto en alto nuestro folclore a escala
nacional e internacional, pasedndolo por multiples escenarios de Europa y Améri-
ca, ensefando e investigando nuestras raices musicales. Josué Raimundo Santana
Céspedes, médico y musico de profesion, graduado de percusién y composicion
en el Conservatorio Nacional de Musica, fue percusionista de la Orquesta Sin-
fénica Nacional por 25 anos y profesor de percusién en el Conservatorio por 18
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afos, ido a destiempo, dejé un legado invaluable a la musica popular y de cdmara
de Dominicana.

Los autores analizan el origen de nuestra musica folclérica con el aporte
de la musica hispana, introducida a partir de la conquista y colonizacién de la
isla La Espafiola o de Santo Domingo a partir del siglo XVI, y otras influencias
europeas, indigenas y africanas, destacando el gran aporte haitiano a través del
Gaga.

Es digno reconocer y destacar el valioso aporte de los autores en el amplio
andlisis de la historia de los imperios africanos e incidencia en el desarrollo cultu-
ral, el que serd traspolado a América con la esclavitud, contribuyendo al origen de
nuestra musica y de otros paises hermanos.

Plantean, ademds, cdmo las clases sociales inciden en la musica folklérica
dominicana, asi como también las cofradias, la sociedad hatera surgida a partir
de la segunda mitad del siglo XVI, el mulataje y las cimarronadas, considerando
como musica folclérica dominicana cimarrona los Congos de Villa Mella y la Sa-
randunga de Bani, la primera, declarada como Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad por la UNESCO, lo que entendemos como afirmacién de plantea-
mientos del famoso folclorista dominicano Dagoberto Tejeda.

La inclusién del capitulo XV a esta segunda edicién con el titulo: “La Mdsica
Tradicional Dominicana, un Acercamiento a su Distribucién Geografica”, le da
una connotacién extraordinaria, ya que se presentan las localizaciones de los ins-
trumentos musicales por regiones y provincias, dindole un valor agregado de gran
significacién a la misma, por el uso de la Geografia en la localizacidn territorial de
los instrumentos musicales.

Felicitamos a los autores por la osadia de iniciar un proceso que debi6 con-
cretizarse muchas décadas atrds, con planteamientos que consideramos cientifi-
cos, objetivos y serios, y otros que generardn posiciones encontradas, asi como la
motivacién a profundizar en otras investigaciones, por ejemplo, buscar las raices
mismas que originaron los Palos o Atabales, que a nuestro humilde entender fue la
primera expresién musical criolla en nuestra isla, surgida en el Hato, cuando la ga-
naderia sustituye la cafa, gracias a las Cimarronadas, y que requiere de una accién
justa y necesaria del Ministerio de Cultura, para impulsar el proyecto de colocarla
en la lista patrimonial de la UNESCO.

Finalmente, ponemos a disposicién de los expertos en musica folklérica, de
los investigadores de la historia y la cultura dominicana, y de la sociedad nacional e
internacional, la obra: La Musica Folklérica Dominicana, segunda edicién, como
una contribucién de esta seccién nacional dominicana del IPGH al estudio de un
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tema de gran interés, y con la esperanza de que no se detengan las investigaciones
en los anales del pasado, orientadas al rescate, difusién y valoracién de esta impor-
tante expresion cultural del pueblo dominicano.

Lic. BoLivar TroNcosO MoraLEs-MTE.

Director General Instituto Geogréfico Nacional
José Joaquin Hungria Morell (IGN-JJHM)

Presidente Seccién Nacional Dominicana del Instituto Panamericano

Geografia e Historia (IPGH), organismo especializado de la OEA.
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Palabras del Dr. Paul Austerlitz

sta obra marca una nueva época en la investigacién de la musica folklérica
dominicana. Por el rigor y los matices de su investigacién y por su amplitud ma-
gistralmente ambiciosa, llena un importante vacio en la literatura. Sus numerosas
paginas contienen detallados andlisis musicolégicos de los principales géneros de la
musica folkl6rica dominicana que van desde los Palos hasta la Salve. Sin embargo,
va més alld, pues ofrece una discusién matizada interdisciplinaria de dreas concep-
tuales, tales como las influencias africanas y europeas de la cultura dominicana, asi
también como fendmenos contextuales: la posesién-trance, y la estética musical.
La importancia de este libro supera su contribucién en la documentacién de
la musica dominicana. Si bien descansa en los métodos tradicionales de la inves-
tigacién de la ciencia occidental, incluye perspectivas que superan los paradigmas
convencionales, que despertardn el debate interdisciplinario de los fenémenos tra-
tados y nuevas perspectivas en la estética musical, al abordar temas como la Masica
No-lineal y la Musica Circular. Por presentar en nuevas formas y hacer llegar a més
personas lo mejor de la creatividad tradicional dominicana, en esta obra se senala,
quizds sin que fuera tarea ponderada por los autores, un nuevo escenario en la im-
portante misién de rescatar parte del contenido musical del folklore dominicano.

DR. PAuL AUSTERLITZ
Sunderman Conservatory of Music

Gettysburg College
USA
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